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Nahlédnuti do prace
René Baker

Angliéanka René Baker je vyraznou loutkafskou, reZisérskou

a pedagogickou osobnosti pfedevsim severni Easti Evropy, tedy

Velké Britanie, Finska, Norska, Svédska a Islandu, ale dlouhodobé
pusobila i na vysokych uméleckych skolach av divadlech ve
Spanélsku, v Portugalsku, Recku, Itdlii, Francii a dal3ich zemich.

V Ceské republice jsme doposud neméli moznost uvitat ji na

delii éas.' AZ neddvno, kdyZ vedla od (9. do 23. kvétna intenzivni
workshop s ndzvem From Prop to Protagonist (Od rekvizity

k protagonistovi) v Divadle loutek Ostrava pro divadelni lektory
a nékteré herce tohoto divadla.
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Nékdy v roce 2012 jsme si s man-
yelem Tomasem predetli o jeji pré-
ci kratky ¢lanek v Loutkati a vel-
mi nas oslovil. Popisovala v ném
zptisob prace od rekvizity k lout-
ce s ¢inohernimi herci. Jak je pti-
vadi ke hte s loutkou, k animaci
(ozivenf) predmétu. Od té doby
jsme ji chtéli poznat osobné a po-
zvat k nam do divadla, abychom

mohli zaZit jeji workshop na vlast-
ni kiiZi. Oslovila jsem ji a po dlou-
hém hledani terminu to vyslo
a ona piijela. Workshop se usku-
te¢nil v rdémeci nové platformy di-
vadla MeetLoutky,” ktera inspiruje
divadelniky i pedagogy a studen-
ty umeéleckych a pedagogickych
oborll soutasné a nabizi zkou-
mani vzdélavaciho potencidlu

jednotlivych inscenaci Divadla
loutek.

Byla jsem absolutné nad8ené.
Jeijf osobnosti, jejf praci, jejim teo-
retickym ukotvenim toho, co rika,
ukazuje, nabizf a jak vede semina-
risty. Je pro mé nesmirné zajimave,
%e jejf metodika ¢i koncept nesle-
duje proménu predmétu, objek-
tu v loutku, ale sleduje pfedevsim

Téma

toho, kdo s nim manipuluje a oz
vuje jej. Tak vytvorila koncept tre
jtho byti na jevidti: v médu herce
performera a loutkare. A v kaj
dém tom mdédu je moZné pracova
s predmétem, rekvizitou, metz
forou a loutkou. Mod performe
ra® ma dokonce troji zpiisob ex
stence na jevisti. V8echny tyt«
kategorie jsme prakticky zkoust
1i v etudéch jednotlivet i ve skup
né. A bylo to hodné intenzivni, prt
toZe René na svych workshopec!
uptednostiiuje maly poget osol
od 3esti do dvandcti. Nas bylo di
vét. Jeji teorie pro mé pFindsi jin
pohled, neZ k jakému jsem se di
sud dostala a ¢etla v teoretickyc!
statich. Po skonéeni workshop!
jsme s Tomasem poZadali Ren
o kratky rozhovor.

Hana: Mohla bys stru¢-
né shrnout sviij koncept
herec-performer-loutkar?

René: Herecky maod je velmi jem
ny, nenapadny. Nemusi to byt
nutné karikatura. KdyZ jsme

v hereckém médu, tak divak vid
viechny nase my$lenky, reakce,
emoce, n&jak herce ¢te. Divakov
pozornost je na ném. Herec je

v redlném vztahu k objektu, re-
kvizité. Loutkati tento vztah

s loutkou nemaji, oni jednaji prc
stiednictvim loutky. A performe
je nékdo, kdo n&co déla na jevi-
&ti, ale neni sttedem pozornosti.
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Téma

Mohou to byt tane¢nici v choreo-
grafii, muzikanti, chér. Tane¢nik
ma své télo a muzikant ma sviij
nastroj a néjak s nimi jednaji, ale
nejsou postavou. Jsou obecnéjsi.

Hana: Jak jsi vitbec na tento
koncept pi¥isla?

René: KdyZ jsem zadala ,pitvat®
svét objektl a jaké rlizné vzta-
hy k nim mlZeme na jevisti zau-
jimat. Potfebovala jsem pro tyto
vztahy néjaké kategorie. My to-
tiZ reagujeme a vztahujeme se
k objekttim intuitivné, ne védo-
me. A pak se to nékdy zamota.
A divakovi neni jasné, co se déje
na jevisti: Co tam ta osoba déla?
Jako reZisérka mtzu davat raz-
né ukoly, ale tenhle koncept mi
pti mych reZiich pomohl, abych
ramovala praci s hercem a uéi-
nila dénf na jevisti pro divaka
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jasnéjsim. MoZné byl prvopo-
¢atek na umeélecké akademii

v Barcelong, kde jsem dostala na-
bidku uéit herce. A oni mi hned
na uvod fekli, Ze nechté&ji praco-
vat s loutkami. Tak jsem muse-
la hledat zptisoby, jak s nimi pra-
covat, ale aby nemeli pocit, Ze
délaji loutkové divadlo. Zacali
jsme pohybem na jevisti s rekvi-
zitou a s predméty bézné potie-
by. Pracovali jsme tehdy na in-
scenaci, ktera zaéinala pohibem.
V8ichni truchlici, jeden po dru-
hém, vzpominali na zemielého
prostiednictvim predmétd, kte-
ré byly v pokoji a které zemielé-
ho pfipominaly a vyvolavaly spo-
luprozité situace. Ty pfedméty
ozivaly a ménilo se okolo nich
prostredi a situace. Takto to mla-
di studenti herectvi dokdazali pii-
jmout a hrat v tom. A pak jsem
to zkoumala dal a velice mé to

zajimalo. A s kazdou novou zku-
Senosti s herci, umélci a loutka-
T jsem svilj koncept a metodiku
rozvijela. Metodiku hry s re-
kvizitou, predmétem, loutkou.
Analyzovala jsem kaZdou novou
situaci a snazila se v8e pojmeno-
vat a poznatky jsem si zapisova-
la. Ted je kone&né zpracovavam
do knihy.

Tomés: Pro mé bylo zajima-

vé cviceni, pti kterém jsme

se divali na v8echny pfedmé-
ty v prostoru - to bylo aktivni;
a kdyz jsi fekla, abychom vidé-
1i jeden pfedmét - to uz% je klid,
soustiedéni. Divat se a vidét.
Aktivita a soustiedéni.

René: Je to zptlisob, jakym se di-
vame na svét. Divame se na vse
okolo a pak nés néco zaujme.
Vidime né&co. List, strom. A pak
jsem premyslela, co to dél4 s t&-
lem a témi tfemi mody. A zjisti-
la jsem, Ze je to hodné zalezZitost
o¢f a téla. Ve vasf etudé s opil-
cem jsme vidéli nékolik moZnos-
ti. Opilec byl v hereckém modu
a ostatn{ drzeli performersky
maod. A fungovalo to. Bylo to di-
vakiim jasné. Mohli jsme vidét
ulici se tfemi anonymnimi lidmi
a herce hrajiciho opilce. A zkusi-
li jsme i jiny zptisob a vidéli jsme
rozdil. Vnesli jste do toho posta-
vy. Divak mél najednou fokus

na viechny ¢ty lidi na jevisti.
Vidéli jsme ¢ty postavy v herec-
kém modu. A jak jsme se k tomu
dostali? Pies télo, pohled (jak se

divame), energii a chodidla (jak
chodime).

Ve druhé etudé o predstavivos-
ti a my$lenkach herce jsme vi-
déli mod performert. Herce boli
z4da a performer $up - najednou
drzi deku. A kdy?Z jsme to vidé-

li na za¢atku zkouseni, tak jsme
vidéli t¥i kamarady. Jednoho bo-
lela zida a kamardd mu pfine-

sl pol$tat a pak mu byla zima

a druhy ptinesl deku. Tti herecké
mody. Ale kdy# ty predméty oZi-
ly, deka i polstat, tak uz byli dva
lidé v mddu loutkai. Byly vidét
jen ty ptedméty. Loutkati se ji-
nak divali, pohybovali, méli jiny
postoj. A kdyZ si muz ty pted-
méty vzal, nahle loutkati zmize-
li. Performeti jsou na jevisti pro
tvorbu scény, atmosféry, mohou
ukazovat, co se déje uvnit# prota-
gonisty, jeho vnit¥ni svét.

Hana: Metaforické a obrazo-
vé divadlo je pro mé zajimavéj-
8i neZ éinohra pravé v tom, Ze
mi nefik4, co si mam myslet

a citit. Je to otevienéjsi. Musim
s takovym pfedstavenim vic
spolupracovat jako divak. Je

v tom predevs$im ma emoce,
zkusenost, fantazie a ja si to,
co vidim, proZivadm po svém.

René: Ano. A vy jako tvirci si vy-
berete, v jakém mdédu budete na
jevisti. Bude asi piehledné, kdyZ
si pfedem zvolim, co je pro mne
to hlavni. Jestli loutkafstvi, nebo
tfeba herectvi. Ve své inscenaci
Zabf princ jsem chtéla sledovat ji-
nakost a predsudky a vést o tom
s détmi diskusi. Abych zbotila
stereotypy, tak jsem potitebova-
la, aby se ve vodéni loutek stii-
dali Zena a muZ a nebyli tak va-
zanf na svou loutku. TakZe kdy?
princezna fekla néco nepékné-
ho zabékovi, tak loutkar presel
do hereckého mdédu a okomento-
val tu situaci pohledem. A jesté
mam jeden piiklad. Se studenty
z Turku z Finska jsem pfipra-
vovala inscenaci Kalevala. Jde

o znadmou finskou mytologii, tak-
Ze nebylo dilezité sdélovat pii-
béh. Byl to sled obrazti. Kameny,
vétvicky, lod, svatba, bilé kosi-
le, utonuti, aniz by divaci méli
Zpravuy, co si tom véem loutkafi
mysli a jaky k tomu ptibéhu za-
ujimaji vztah. Byla to loutkatina.
A divaci pak fikali, Ze z toho méli
starodavny pocit. A asi tomu po-
mohlo, Ze tam nebyla zadna po-
stava, se kterou by se mohli zto-
toznit. I ndsili bylo ztvarnéno
pres kameny na zadech jednoho
z performerti.



Hana: Napada mé, jaky je roz-
dfl v animaci pfedmétu béz-
né potieby a animaci loutky?
Myslim ted vytvarného figura-
tivniho artefaktu, nap¥iklad
manaska ¢i marionety.

René: Je v tom rozdil. Nikoli ale
v pozornosti vodie a toho, jak
zachézi se svym télem. KdyZ to
déla dobfe, bude energie v loutce.
MiZzu byt v loutkatském i v he-
reckém modu. Jde o to, co si vy-
beru a jak se jako ¢lovék k tomu
stavim. Kde je v8ak rozdil, je po-
hled divéka. Divék vi: Aha, tady
jsou figury, mdm se dfvat na né.

A i kdy? to loutkat nemad tplné
pod kontrolouy, tak nas jako diva-
ky to sice trochu vyrusi, ale stale
vracime svou pozornost k loutce.
Ale ptedmaéty, které bézné pouZi-
vame a jak je v nasf kultute po-
uzivame, vypovidaji o ¢lovéku.
TakZe pohled divaka ptjde vidy
od predmétu k performerovi.
KdyZ mam loutku-manekyna, tak
na prvni pohled nevyjadfuje nic
o mé. Ale boty mi néco feknou

o ¢lovéku, ktery je nosi, nebo no-
sil. A proto musime byt ve hie

s pfedmétem tak pFesni. ProtoZe
je tam prirozena tendence diva-
ka divat se i na loutkate, nejen
na predmét. Vyzaduje to speci-
alni usili, aby ptedmét oZil, a vy-
¥aduje to performersky méd, aby
byl pfedmét na mné nezavisly.

Tomads: A je také dileZité, jaky
predmét si vyberu, abych tu
metaforu vyjadiil.

René: Ano, vybrat si pfedmét

a nasledné v ném hledat téma,
napiiklad téma lasky. Nebo si vy-
brat pfedmét naopak uz s védo-
mim tématu. Delikatnost meta-
fory 1ze podpofit textem, teba
basni. KdyZ pracujeme s pfedmé-
ty, které maji vyjadtit metaforu,
tak musime pro divéka nejprve
ustavit kéd: Toto je moje las-

ka. Nebo jak ja prozivam lasku.
A dat si pozor, at text neni pou-
ze ilustraci. Pohyb je na prvnim
misté a dal premyslim, jak bych
to mohla pojmenovat, ale neilus-
trovat. MiZe to byt i pantomima.
U storytellingu uz musime byt
opatrni, aby to bylo pfesné a ne
popisné. Komiksy nebo animo-
vané filmy, mohou byt inspiraci,
jak kombinovat text a obraz. Na
zatatku je hledani obraza, které
sdéli to nejnutnsjsi, a pak k tomu
dodame text. Ale hlavni problém
vlastné délame my, lidé. Vétsinou
nevérime tomu pfedmétu, Ze pro-
mlouva. A proto musime védét,
Ze divak potiebuje vic asu, aby
to predetl.

René Baker v sougasné dobé pfipravuje
odbornou publikaci, v niz ucelené pfed-
stavi sv{ij praxi ovéfeny koncept byti na
jevisti v médu herce—performera—loutka-
fe. Na nasledujicich strankéach z ni s jejim
laskavym svolenim exkluzivné publikuje-
me vybranou kapitolu. (red)

Poznamky

1

Vedla pouze tfihodinovy seminar
zaméFeny na oZiveni kostymu na
Prazském Quadriennale 2003.

V divadelni sezéné 2023/2024 byla
platforma MeetLoutky realizova-

na v ramci projektu 3x MeetLoutky
podpofeného Evropskou unii — Next
Generation, Narodnim planem obno-
vy a Ministerstvem kultury CR.

V ¢estiné je performer vniman jako
nékdo, kdo realizuje umélecké diio,
umélecky projekt pro divaky. Umeélec,
uginkujici. Spojuje se nejen s divadel-
nim, ale i s vytvarnym uménim. V po-
jeti René Baker jde o ur&ity zplsob
byti ¢lovéka na jevisti. S urcitou ener-
gii, specifickym pohybem po jevisti,
pozornosti neboli fokusem atd.
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An Insight into the
Work
of René Baker

An interview with the prominent pup-
peteer, director and teacher René Baker
made during her visit to the Czech
Republic. From 19 to 23 May, she led an
intensive workshop titled From Prop to
Protagonist at the Divadio loutek Ostrav:
intended for theatre teachers and ac-
tors. The interview explains her unique
methodology of three modes of being or
stage: actor, performer and puppeteer.
René Baker explains the differences be-
tween these approaches and describes
practical exercises that develop skills in
animating objects and working with eme
tions and the viewers’ perception. Reng
Baker is currently working on a book tha
will present a comprehensive overview
of her tried concept of being on stage.
With her kind permission, we exclusive-
ly publish a selected chapter on the fol-
lowing pages.



